ntroducao a Semiética

Elementos basicos para a compreensao do
universo da semiotica, com énfase nas
linguagens nao verbais
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Semiotica e Semiologia
_.—‘

* A semiologia € uma ciéncia que se ocupados
problemas que envolvem a linguagem
oral/escrita;

* A ciéncia semiotica se ocupara de todas as
demais linguagens. Tanto semidtica quanto
semiologia sao ciéncias muito recentes (Sec.
XIX e XX) que ainda buscam suas
especificidades e identidades proprias.
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uas vertentes semioticas
I

* No inicio do século passado foram publicados
os trabalhos do francés Ferdinand de Saussure
(1857-1913) que ocupou-se mais da linguagem
verba (semiologia) e do norte-americano C. S.
Peirce (1839-1914) que privilegiou a semidtica
como um todo

* Estes sao considerados duas referéncias de
peso para a consolidacao da semiotica
moderna.
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Saussure
__-‘

* Signo: entidade que une o significante ao
significado

* a arbitrariedade: o lagco que une significante e
significado e arbitrario e convencional,
assentando num habito colectivo

* a linearidade do significante: desenvolve-se no
tempo e representa uma extensao
unidimensional mensuravel — € uma linha
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Saussure
_.-‘

* a imutabilidade: a lingua € uma heranca
colectiva imposta e o individuo isolado é
iIncapaz de alterar a associacao
significante/significado — ela repousa na massa
dos falantes

* a mutabilidade: a lingua como instituicao social
esta sujeita a acao do tempo, gue produz
desvios na relacao significante/significado —
evolul
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* A base do pensamento de Peirce € construida
a partir do pressuposto que tudo que se
apresenta ao nosso conhecimento € percebido
pela consciéncia em trés etapas: qualidade,
relacao (reacao) e representacao (mediacao).

* Estes trés momentos sao conhecidos como
Primeiridade, Segundidade e Terceiridade.
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Prlmelrldade'

* E uma sensacao n3o visivel, ténue. E tudo que
Imprime graca e um colorido delicado ao nosso
consciente, aquilo que é presente, imediato, o
entendimento superficial de algo;
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Segundidade'

* E a percepcao dos eventos exteriores, da
materia, da realidade concreta, na qual
estamos constantemente em interacao.

* E a compreensio mais profunda dos
significados;
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Tercelridade
QI

* Refere-se ao estrato inteligivel da experiéncia,
aos significados dos signos, a esfera da
representacao e da simbolizacao.

* Neste ambito se realiza a elaboracao
intelectual, a jJuncao dos dois primeiros
aspectos a sua vivéncia, ou seja, ela confere a
estruturacao dos dois primeiros elementos em
uma oracao o contexto pessoal necessario.
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Sinais
Jm—

* SA0 signos gue desencadelam mecanica ou
convencionalmente uma acao por parte do
receptor. Os sinais de radio e de televisao, por
exemplo, provocam nos respectivos receptores
determinados efeitos. Mas também ha uma
aplicacao convencional dos sinais, como nos
casos de dar o sinal de partida, fazer-lhe sinal
para vir, dar o sinal de ataque. Este tipo de
signos e utilizado em maquinas, e e utilizado
por homens e animais.
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lcones
——

* Sa0 signos em que existe uma semelhanca
topoldgica entre o significante e o significado.
Uma pintura, uma fotografia séo icones na
medida em que possuem uma semelhanca
com o objecto pintado ou fotografado.

* Subtipos de icones sao as imagens, 0S
diagramas e as metaforas. Os diagramas tém
uma correspondéncia topologica com o seu
objecto. As metaforas tém uma semelhanca
estrutural, sendo possivel a transposicao de
propriedades do significante para o significado.,,



* S&0 signos em que o significante € contiguo ao
significado. Um tipo importante de indices sao
0s deiticos, as expressoes que referem

demonstrativamente, como este, aqui, esse ali,
aguele, ali.

* Os numeros nas fardas dos soldados sao
indices, assim como um relogio também é um
indice do tempo.
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* Sa0 signos em que, nao havendo uma relacao
de semelhanca ou de contiguidade, ha uma
relacao convencional entre representante e
representado.

* Os emblemas, as insignias, 0s estigmas sao
simbolos. A relacao simbaolica é intencional, isto
é, o simbolizado € uma classe de objetos
definida por propriedades idénticas.
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Nomes (Ro6tulos
( ) g

* SA0 signos convencionais gue designam uma
classe extensional de objetos. Enquanto os
signos gque designam intencionalmente o fazem
mediante uma propriedade comum do objeto,
os individuos que se chamam “Joaquim”
apenas tém em comum 0 home.
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Simbolo Universal
——

* A disposicao de uma
cranio com dois
0SS0S cruzados logo
abaixo remete a ideia
de morte ou perigo.

* Este simbolo
sustenta-se sobre a
experiéncia da morte
gque é comum a
espécie humana,
como um todo. y
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Simbolo Universal
Jm—

* O simbolo dispensa
explicacOes e é auto
suficiente,
iIndependentemente
da matriz cultural na
gual esta inserido.

* Vale para letrados e
analfabetos.
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Simbolo Particular
J—

* O simbolo ao lado
‘}7 exige um
D1 conhecimento minimo
g fommm DY é)“ﬂfgggggsgg em eletricidade a fim
, | de compreendermos
mL_, 0 gue ele pretende.

Este simbolo restringe os interlocutores e
coloca como exigéncia o dominio do codigo
para gue a mensagem seja compreendida.
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oadjuvante da mensagem

Nao Fume!

R

* Existem situacoes

gue a mensagem
precisa ser explicita e
nao pode incorrer no
erro de nao ser
compreendida.

Soma-se entao um
texto a uma imagem,
reforcando ainda
mais a mensagem.
Jorma indubitavel.



Sintaxe do visuih

* Qual é o processo de leitura visual que
executamos?

* De que forma “lemos” os textos verbais, nao
verbais e de conteudo misto?
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ementos basicos do visual
il

* 0 ponto, a unidade visual minima, o indicador e
marcador de espaco;

* a linha, o articulador fluido e incansavel da
forma, seja na soltura vacilante do esboco seja
na rigidez de um projeto técnico;

* a forma, as formas basicas, o circulo, o
guadrado, o triangulo e todas as suas infinitas
variacoes, combinacoes, permutacoes de
planos e dimensoes;
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Elementos basicos
_.—‘

* adirecao, o impulso de movimento que
incorpora e reflete o carater das formas
basicas, circulares, diagonais, perpendiculares;

* 0 tom, a presenca ou a auséncia de luz,
atraves da gual enxergamos;

* a cor, a contraparte do tom com o acréscimo
do componente cromatico, o elemento visual
mais expressivo, o emocional;
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Elementos basicos
_.4

* a textura, optica ou tatil, o carater de superficie
dos materiais visuais,;

* a escala ou proporcao, a medida e o tamanho
relativos;

* a dimensao e o movimento, ambos implicitos
e expressos com a mesma frequéncia.
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Equilibrio e Tensao
il

* O equilibrio diz respeito a uma forma
perceptiva bem estrutural. Temos a tendéncia
de perceber 0s objetos sempre situando-os a
partir de grandes planos: vertical e horizontal.

* Conseguimos estabelecer um centro de
gravidade a partir do qual conseguimos
posicionar o objeto. O eixo vertical se assenta
sobre um eixo secundario horizontal. Esta
estrutura € que comporta o objeto
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Equilibrio e Tensﬁ“
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Equilibrio e Tensé“

* Outra composicao de tensao
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Ivelamento e Agucamento
il

* Chamamos de nivelamento a nossa
capacidade de perceber um objeto em uma
disposicao que situa-se nas linhas do equilibrio
esperado.

* Se iImaginarmos um campo visual retangular e
colocarmos um objeto qualquer na interseccao

dos eixos horizontals ou verticals esta
composicao se mostra nivelada
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Nivelame

28
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Varredura visual
I

* A maneira pela qual procedemos a leitura de
um objeto obedece a dolis tipos de varredura
visual. Uma primeira que varre os eixos vertical
e horizontal e, uma segunda varredura que de
maneira secundaria busca o campo inferior
esquerdo.

* Poderiamos conjecturar que esta varredura
esquerda/direita tem forte influéncia na direcao
gue Imprimimos a nossa escrita, que € da
esguerda para a direita.
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Varredura visual
_.-‘

* Esta € uma tendéncia natural que influencia a
direcao do nosso olhar. Se retomassemos o
nosso exemplo, poderiamos dizer que a
disposicao do nosso objeto no canto inferior
esguerdo (ponto A) se mostra como algo
natural ao olhar, ao passo gue a disposicao
deste mesmo objeto no canto superior direito
(ponto B) ofereceria um maximo de tensao.
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Atracao e agrupamento
¢ grup .

* Se dispusermos um unico objeto em um
campo visual este objeto relaciona-se com o
todo e nossa atencao concentra-se na
totalidade da composicao. Note que na figura
abaixo, buscamos situar a maca no contexto do
espaco no qual ela esta inserida. Ela esta
relacionada a totalidade.
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Atracao e agrupamento
R

* Se, de outra forma, dispusermos dois
elementos neste mesmo campo visual, temos a
tendéncia de observarmos a relacao que estes
dois objetos estabelecem entre si. Neste caso,
guanto maior for a proximidade de ambos mais
forte sera a lei do agrupamento.

* Se colocarmos uma série de objetos neste
mesmo campo visual, nossa percepcao busca
agrupar os objetos semelhantes seguindo a
mesma dinamica exposta anteriormente.
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Positivo e negativo
R

* A nhomenclatura de positivo e negativo ocorre a
partir da atividade ou passividade dos
elementos que estao dispostos numa
composicao visual. O unico objeto disposto no
campo visual é o elemento positivo, ao passo
gue o proprio campo atua como elemento
negativo.

* Veja que positivo/negativo nao depende da
tonalidade ou cor — como poderiamos pensar
no caso das peliculas de filme — mas sim na
forca que exercem pa.composicao visual. .



Positivo e negativo

_-‘
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...concluindo
Jm—

* Os elementos fazem parte da nossa educacao
visual, ou alfabetizacao visual. O conhecimento
destes procedimentos pode ser de muita
utilidade na composicao e disposicao dos
elementos signos Nos processos de
comunicacao visual.

* Claro que devemos ter em mente o que
objetivamos com determinada composicao
visual, a fim de podermos escolher com
propriedade o0s recursos e elementos que
melhor contribuam gQ.nQsso intento. .
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